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Interferente Eurasiatice Reflectate in Iconografia Roméaneasca,
Secolele XIV-XX

-Rezumat-

Cuvinte cheie: arta, imagine, icoand, interferente eurasiatice, Europa si Asia, Crestinism si
Islam, iconografie, aniconism, simboluri biblice si coranice, pictura religioasd, miniaturda, Dumnezeu,

Allah.

"Interferente Eurasiatice Reflectate in Iconografia Romaneasca, secolele XIV-XX" este o
lucrare care reflectd modul 1in care se face, de-a lungul timpului, raportarea umand la imagine, la
imaginea religioasa, la icoand, la puterea si vocatia ei de a descoperi si transmite evenimente istorico-

religioase ale "vederii" lui Dumnezeu.

Mai multe circumstante au dus la intreprinderea acestei lucrari, cercetarile anilor trecuti
exprimate in doud studii mai ample, "Despre arta musulmana in Evul Mediu" si "O evaluare
eclezilologico-canonica a artei crestine si musulmane" si nenumaratele cercetari ale Erminiilor i punerea
in practica a acestora prin pictarea de lacasuri de cult si de icoane. Argumentul acestei lucrari se regiseste
tocmai 1n existenta numeroaselor studii, mult prea teoretice, unde sunt livrate generalitdti, unde teologia
nu se impleteste cu limbajele celorlalte discipline, istoria, istoria artei, estetica, filosofia, unde Traditia
trebuie sd vorbeascd despre iconicitate ca despre un dat comun tuturor domeniilor teologice, dar comun
care a influentat si formulat dogmele si tehnicile omileticii si artei (cursurile de iconologie si iconografie
sunt minime, ilustrative si cu orientare tehnicd) , terminologia teologicd si periodizarea istoriei Bisericii.
Astdzi, si rezultatul practic este vizibil, majoritatea bisericilor construite sunt agramate iconic,
nerespectand canoanele, iar multi dintre preoti, artisti si beneficiari nu definesc in mod corect imaginea
religioasa, nu recunosc "duhul" in imaginile-poze-kitsch, ce e drept, evlavioase, de pe piata comertului

religios, "Bisericii lipsindu-i ctitorii, nu pictorii bisericesti", agsa cum spunea Sorin Dumitrescu.

"Interferente Eurasiatice Reflectate in Iconografia Roméaneascia, secolele XIV-XX"
reprezintd un studiu interdisciplinar, punand la dispozitie o cercetare sistematicd a fundamentelor istorice,
teologice si artistice ale iconografiei, un studiu convergent céci pleaca de la o cercetare generala, extinsa,
Europa si Asia, Crestinism si Islam, ajungind in spatiul romanesc istoric, religios si artistic, fiind de

asemenea un studiu detaliat si obiectiv, argumentat cu imagini, menite a da tripla articulare, religioasa ,



artistica si eficientd instrumentald sau harismatica, dogmatica si artistica. Lucrarea cerceteaza istoria
reprezentdrii Divinului, reconstituind istoria artei ( fard a emite o judecatd de gust asupra operelor
prezentate), doctrinelor si ideilor care au avut drept obiect aceasta reprezentare, permisa sau interzisa, de
la situatii de inocentd pana la conceptii devastatoare care au dus la distrugerea imaginilor. Vocatia
hermeneutica a imaginii religioase intensificd iconicizarea discursului teologic si dezvolta paliere noi de
vizualizare, lucrarea de fata, incercand abordarea imaginii religioase in diferite perioade istorice, dintr-o
perspectiva uniforma si comund a religiilor si traditiilor locale, deseori, consideratd avataruri ale

proceselor entropice si ale treptatei deprecieri a credintei, nu a religiei.

"Interferente Eurasiatice Reflectate in Iconografia Roméneasca, secolele XIV-XX", in
schema ei de ansamblu, a ordonat istoric cinci capitole, care, n ambitia lor mistica, au Incercat sa confere
Divinului o imagine demna, netematoare de dovezile religioase si istorice eurasiatice, pro i contra, intr-o
structurd unitard, simetrica, organizata dupa cum urmeaza: Introducerea, care contine elemente necesare
intelegerii subiectului abordat, urmatd de Capitolul I, Repere istorice si teologice ale iconografiei
eurasiatice, secolele XIV-XX, capitol structurat in trei parti, Europa si Asia, Crestinism §i Islam, evolutie
istorica, Arta la confluenta religiilor. Dumnezeu Creator si Allah Al-Musawwir si Evolutia iconografiei
eurasiatice, de la origini pana in secolul al XIV-lea. Capitolul II, Fundamentele doctrinare si
conformitatea dogmatica a iconografiei eurasiatice, secolele XIV-XX, capitol structurat in cinci parti,
Expresia canonica a artei crestine, Icoand, teorii ascensionale, devieri canonice §i erezii moderne,
Iconografia, pictura sau scriere in erminii, tratate despre arta si manuale moderne, Canonul musulman,
o schema teologica a artei musulmane si Aniconismul sau prezenta ipostatica in imaginea interzisa sau
chipul nevazut. Capitolul III, numit, Elemente de limbaj simbolic in iconografia eurasiatica, secolele
XIV-XX, conceput in sase subcapitole, Simboluri de identitate biblica si coranica, Conceptul de eikon in
arta eurasiatica, Mandorla, un simbol al irumperii transcendentului, Iconografia mdinilor sau
simbolistica mudrelor, Arabescul, intre epifania vegetala si metafora musulmana i Mihrabul, un simbol
al identitatii musulmane. Capitolul 1V, Interferente eurasiatice in miniatura romdneascd, secolele
XIV-XVIII, este dezbatut in trei parti, O istorie a miniaturii, Miniatura §i ornamentele manuscriselor din
Tarile Romdne, secolele XIV-XVIII si un ultim studiu de caz, O incursiune artistica in lumea

Evanghelistului Marcu. De la Toros Roslin la Gavril Uric.

Capitolul V, ultimul capitol, denumit Interferente eurasiatice in pictura religioasd
romdneascd, secolele XIV-XX, detaliat in cinci idei principale, pastreaza simetria anterioara, Pictura

religioasa din Tarile Romdne, secolele XIV-XVI. Expresie a autocefaliei romanesti, Tranzitie, declin si



inovatie in pictura religioasa romdneasca, secolele XVII-XVIII, Perspective moderne in pictura
religioasa romdneasca, secolele XIX-XX, Prezente artistice in unele danii ale domnilor romani catre
Muntele Athos si un mic studiu de caz, Parvu Mutu, ultimul zugrav medieval, primul artist modern. S-a
considerat ca prin acest mod de organizare se va acoperi intreaga tematicd a iconografiei si se va
demonstra pe baza a tot ce s-a creat, de la primele imagini religioase (care se constituie ca argumente
istorice, teologice si artistice), ca arta religioasa a progresat si s-a perfectionat sau a decazut, s-a
devalorizat in acelasi timp cu societatea umana, respectiv societatea romaneascd. Partea finala a
cercetarii, Concluziile, reprezintd un indrumator pentru cei care se vor opri asupra studierii iconografiei,

fiind totodatd un punct de plecare pentru cercetérile viitoare.

Metodele de cercetare principale utilizate in lucrare sunt: analiza tematica, cantitativa si
calitativa, analiza de continut, comparatia si studiul de caz, metode care au ajutat in ordonarea si
sistematizarea materialului cercetat, care au confirma faptul ca unele studii au reusit sa se impuna in aria
studiului iconografiei, in vreme ce altele s-au dovedit a fi efemere, nereusind sa-si indeplineasca misiunea
pentru care au fost create. S-a dovedit faptul ca, pe parcursul cercetdrii s-a impus Tn mod necesar o
selectie a materialului istoriografic, mai ales in cazul Canoanelor, unde a fost destul de voluminos,
neavand importantd mare pentru iconografie, iar comparatia a fost folosita pentru a pune in evidenta

evolutia artei si a artistilor din punct de vedere, istoric, teologic, social, cultural.

Primul capitol, Repere istorice si teologice ale iconografiei eurasiatice, secolele XIV-XX, asa
cum denotd si din titlul sau constituie prolegomenele unei istorii si teologii ale iconografiei eurasiatice,
de la originea sa, cu consecinte istorice, culturale si religioase, unde abordarea confruntarii dintre Europa
s Asia a comportat intotdeauna o nuanta de opozitie, poate pentru ca a fost considerata sau perceputd, ca
un fel de intalnire - ciocnire dintre Crestindtate si Islam. Asemenea opozitiei dintre Orient si Occident, si
aceea dintre Europa si Asia a cunoscut un statut geoistoric si geopolitic de lunga duratad, ce a depasit
tensiunea dintre Europa si Islam, wunii afirmand cd in anumite perioade, spre exemplu in perioada
cruciadelor sau in aceea a hegemoniei turco - otomane in Mediterana orientald si in Balcani, duelul euro -
asiatic si cel occidental - oriental au capatat aspectul a ceea ce, inexact cel pufin la un nivel simbolic, a
fost desemnat ca lupta dintre cruce si semiluna. Scopul acestei evolutii istorice este de a urmari drumul
parcurs de Europa pentru a intra in contact cu Asia, cu Islamul, precum si motivatiile i modalitatile prin
care s-a petrecut acest lucru, procesul istoric potrivit caruia au evoluat raporturile, pluralitatea aspectelor,
conceptiilor ce au configurat §i conditionat viziunea reciprocd, eurasiatica, nelipsind aici si spatiul

romanesc, european si crestin, care a interactionat activ cu Asia si Islamul, de unde s-a néscut si viziunea



moderna de Euroislam.

Arta la confluenta religiilor, o artd situatd intre Dumnezeu Creator si Allah Al-Musawwir,
plasmuitor de chipuri, subliniaza faptul ca traditiile religioase au fost considerate a fi toate, fiecare in
specificul ei ireductibil, cai spre Dumnezeu, pentru multi teologi, tema adevarului ultim, unu si universal
amenintand sa paleasca, sa dispara, sa iasa din discutie. Daca marile religii sunt privite, fiecare, avand un
acces specific la adevar, aceastd multiplicitate a aparut deja multor teologi ca un atentat relativist la
integritatea Adevarului in sine, nici una dintre religii nefiind absoluta, toate fiind relative, chiar daca tind
spre Absolutul divin. Religia a devenit un instrument de modelare spirituald a constiintei sociale, iar
orice religie este un sistem coerent de postulate care admite in planul cunoasterii mistice, prin credintd
neconditionatd, existenta si forta autonoma si totald a unei lumi supranaturale divine, creatoare si
diriguitoare a lumii vizibile si invizibile reale al carei destin il conduce prin legi stabilite sau dupa bunul
plac, deoarece are asupra acesteia drept de viatd si de moarte, ca asupra operei create. Simbolurile
divinitatii sunt in principal cele ale tatalui, judecatorului, atotputernicului, suveranului, iar numele lui
Dumnezeu nu ar fi decat un simbol pentru a semnifica necunoscutul fiintei, in timp ce fiinta n-ar fi decat
un alt simbol pentru a trimite la Dumnezeul necunoscut. Nu existd alt nume al lui Dumnezeu in afara de
cel pe care si lI-a dat El insusi, "Eu sunt Cel ce sunt".! Dumnezeu Creatorul sau Allah al-Musawwir,
Plasmuitorul , Datatorul de chipuri a dialogat cu arta, un dialog pentru care omul a fost creat de
Dumnezeu dupa chipul Lui si a fi chip al Lui Dumnezeu, inseamna a fi partener de dialog, comunicant

cu Dumnezeu .

Ultima parte a acestui capitol, creioneaza evolutia iconografiei eurasiatice, pand in secolul al
XIV-lea si dorinta de a face artd, o artd care nu reprezintd un traiect linear, ci o evolutie mereu
improspdtatd de contributii exterioare, in care amestecurile §i conexiunile geografice si temporale au
produs necontenit mutatii ale formelor si ale functiilor artei. Din cele mai vechi timpuri, arta a reprezentat
o forma de manifestare neobignuit de raspanditd a spiritului omenesc, de la vremurile picturilor rupestre
din Paleolitic pana la tablourile lui Picasso sau Dali, de la imnurile liturgice ale inchindtorilor la idoli
pana la operele marilor compozitori, de la psalterion la orchestra simfonica, de la cromlehuri si dolmene
la arhitectura modernd. Incircitura uriasd acumulati de umanitate de-a lungul timpului, constituie
atributul indispensabil al omului de cultura, iar arta religioasa este expresie a principiului dumnezeiesc,
atat in Crestinism cat si In Islam. Fiind un studiu convergent, ce tinde intotdeauna catre spatiul roméanesc,

este aici subliniat impactul eurasiatic si influenta directa a iconografiei orientale n arta romaneasca, inca

! Biblia, Ed. Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Roméne, Bucuresti, 1991, lesirea 3, 14.



de la inceputul ei.

Fundamentele doctrinare §i conformitatea dogmaticd a iconografiei eurasiatice, secolele XIV-
XX subliniaza genealogia pnevmatica si patristicd a icoanei, in primele trei subcapitole, devenita in timp
solemnd i aferatd canonic, dezbatuta aici, ca §i imaginea religioasd a Islamului, din perspectiva
canoanelor, a erminiilor, dreptarelor iconologice si a tratatelor despre arta. Captivant datorita investigatiei
istorice i canonice, acest capitol se distinge si prin oportunitatea artistica In contrast cu ignoranta sau
cunoasterea doctrinard a iconarilor, a sustinatorilor imaginii sau a iconoclastilor si aniconicilor. Originala
este viziunea 1n care imaginea musulmana este situatd intre crestini si evrei, extreme ale reprezentarii
imaginii, primii fiind adeptii ei, ceilalti interzicand cu desavarsire reprezentarea fiintelor. Dar la
musulmani, interdictia figuratiei a fost mai degraba o recomandare, aniconismul fiind o consecintda a
absentei Legamantului si de aceea Coranul nu si-a mai dat osteneala sa interzica ferm imaginea, notiunea
de Dumnezeu, asa cum e formata, prin Coran, fiind suficient de transcendenta ca sa descurajeze artistul in

a reprezenta fiinte integral, chipul acestora, de cele mai multe ori fiind redat acoperit sau alb.

In Crestinism, viziunea nu reprezinti o inchipuire imaginativi a vedeniei ci semnifica simtirea
intelegatoare a vedeniei care o premerge, viziunea artistului iconar reprezentand forma pe care o capata
simbolic simtirea Intelegatoare a unei vedenii teologice sfinte. Arta sacra si aceea a icoanelor nu poate fi
inteleasa in adevaratul ei continut i sens decat integratd in Biserica si in viata ei liturgica si sacramentala,
ruptd fiind de viata religioasa, arta iconografica nu poate fi infeleasa decat partial si incomplet. Icoana, nu
numai obiect de cult ci si creatd si inspiratd de religios, formeazd cu acesta un tot omogen, ea il
completeaza si il explica. Ideea canonului a corespuns si a crescut din autoritatea divina, revelatia divind
si vorbirea divind, de aceea autoritatea canonului este esentiald pentru autoritatea revelatiei divine.
Canonul sau ,,ghidul” pentru carmuirea Bisericii, dintotdeauna a putut fi pus in aplicare, chiar si in arta.
Erminia, expresie a canonicitatii artei eclesiale a fost, in forma sa consacrata de traditie, aceea de manual,
un instrument de studiu. Pentru generatii de zugravi, monahi sau mireni, ea a fost, daca nu "carte de
capatai”, atunci macar o "carte la indemand", atat in ateliere, cat si pe schelele bisericilor de zugravit,
contribuind decisiv nu numai la perpetuarea traditiei bizantine in pictura tarilor ortodoxe ori la
stabilitatea, in "hotarul" canonic, a tipicului iconografic ortodox, ci si la pastrarea nealterata a specificului
artei bisericesti si, in bund masura, a chipului propriu al Ortodoxiei. "Tratatul despre proportiile trupului
omenesc"a lui Policlet, "Poetica" lui Aristotel, " Tratatul despre pictura" al lui Cennino Cennini, "Estetica
" lui Boileau, "Despre imitarea anticilor"a lui Winckelmann nu reprezinta acte cu putere de lege si nu

pretind rolul acesta precum Erminia, care nu este o lucrare a unui autor individual ce doreste sa


http://www.crestinortodox.ro/sfintele-pasti/71145-sfintele-pasti-in-traditia-bizantina
http://www.crestinortodox.ro/editoriale/70423-nasterea-domnului-in-iconografia-ortodoxa

raspandeasca o anumitd influenta ci reprezintd suma eforturilor de secole ale maestrilor iconografiei,

devenind lege, dar nu in sine, ci 1n virtutea recunoasterii bisericesti.

In acest capitol au fost expuse si teorii iconoclaste, iconofile, teorii considerate a fi erezii, toate
aceste definitii, chiar si cele mai abstracte, fiind Intemeiate pe ideea ca un chip trebuie sa fie inteles si
definit pe baza celui cu care era inrudit, aceasta idee implicaind si o stransa legaturd si o distinctie
precisd iIntre chip si ceea ce era inchipuit. Ereziile moderne ale artei au fost subliniate ca fiind deja
obignuinte artistice intalnite des precum distrugerea mesajului iconic, devalorizarea uneori voita a artei si

favorizarea kitsch-ului desemnat ca fiind o structura deplasata, care s-a sustras legii nontransponibilitatii.

Si civilizatia Islamului s-a Intemeiat pe unicitatea absoluta in ceea ce priveste dogma, ea a fost
prima civilizatie care a chemat la credintd in Dumnezeul Unic, El fiind singurul adorat, singurul cdutat,
El este cel care il poate face pe om puternic sau umil, care ofera si daruieste in ceruri si pe pamant.
Aceastd Infelegere superioara a unicitatii a avut o mare influentd asupra ridicarii nivelului general si
intelectual al omului, asupra indreptarii privirilor numai catre Allah, Creatorul tuturor fapturilor si
Stapanul lumilor. In arta musulmani existd o esentializare, un spatiu intre personaje, intervale, o
geometrie imperioasa care aseaza totul in raport cu un univers artistic ce se goleste de figuratie, unde
omul nu e cu adevarat Tnsarcinat cu cautarea Adevarului si Binelui, el trebuind doar sa se deschida pasiv
spre adevar si spre bine, fie pe cale filosoficd si rationald a intalnirii cu intelectul activ unic, fie pe calea

religioasd a supunerii fata de revelatia Profetului.

Capitolul III numit, Elemente de limbaj simbolic in iconografia eurasiatica, secolele XIV-XX,
dispune de sase studii, care nu sunt abordate Intr-o manierd generala, exemplificand intr-o lumind noua
simboluri de identitate crestina si musulmand, prea putin cercetate istoric, teologic si artistic, prea putin
puse in valoare, conceptul de eikon, mandorla, in privina careia au existat mereu confuzii, mainile,
iconografia si simbolistica acestora neocupand panad acum un loc important in analiza unei imagini, unei
icoane, arabescul, care nu este neaparat o inventie artistici musulmand si mihrabul, de sorginte
musulmand, cu un rol asemanator altarului sau icoanei, in fata cdruia se prosterneazd credinciosul

Islamului.

Universalitatea simbolurilor a fost explicata in lucrare ca reprezentdnd conventiile umane care

indicd iIntotdeauna o colectivitate, un areal cultural determinat, specificul local, semnele fiind



conventionale, particulare, relative la o culturd. Originea simbolului vorbeste paradoxal despre
semnificatia sa transculturald, sensului propriu, identificabil pe baza unui cod al unei culturi particulare
asociindu-se sensul figurat, care transcede granitele oricarei culturi. Simbolul, pentru a deveni explicit,
poate ingloba semnificatii particulare codificabile, dar nu este reductibil la acestea, simbolul nefiind doar
o imagine arbitrara ci se poate baza si pe o motivatie interna foarte puternica. Spre deosebire de imaginea
conventionald a semnului, imaginea simbol comporta o suprapunere a doud niveluri de semnificatie, unul
literal si unul figurat, unul sensibil si unul inteligibil, primul cerandu-l pe cel de-al doilea. Icoana este
pusa in rand cu Sfanta Scriptura si cu Sfanta Cruce, ca una din acele forme ale revelatiei si cunoasterii lui
Dumnezeu in care vointa si lucrarea divina si umana se contopesc. Icoana, ca realizare artistica si obiect
de cult, reda cel mai elocvent caracterul simbolic al artei crestine, arta icoanei presupunand o metoda
artisticd riguroasa de executie, de redare adecvatd a prototipului divin, canonul derivand din imaginea
nefacutd de mana de om, acheiropoietos. in Islam, un simbol al identitatii acestuia, similar icoanei pentru
Crestinism, este mihrabul, prezent 1n artd ca o modalitate de innobilare a materiei, un simbol ce degaja o

frumusete captiva, o nisa pe peretele Qiblei, dinspre Mecca.

In acest capitol, o nota de originalitate a fost adusd de caracteristica numericd pe care o au
Imaginea, Frumusetea precum intregul creat, sase fiind in Scripturd numarul Creatiei, formei, numar ce
acopera cele sase directii ale spatiului, cele patru directii cardinale, la care se adauga inaltul si josul sau
zenitul si nadirul, numar ce semnifica si Intalnirea intr-o dubla triadd creatoare. Estetica proportiei a fost
pusd in discutie si in capitolul anterior, unde, a capatat forme diferite si tot mai complexe, regasite in
pictura si toate tratatele si manualele despre artele figurative, de la cele bizantine ale calugarilor de la
Muntele Athos pana la Tratatul de pictura al lui Cennini, vadind ambitia artei plastice de a se situa la
acelasi nivel de abordare matematica, proportia neinsemnand numai o potrivita dispunere a materiei , ci si
o perfecta adaptare a materiei la forma, proportia devenind principiul metafizic prin care se explica
unitatea insasi a cosmosului. Sectiunea de Aur sau Numarul de Aur nu s-a mai limitat numai la domeniul

matematicii, conceptul croindu-si drum spre explicatii ale fenomenelor naturii §i spre arte.

Mandorla, reprezinta si ea, la randul ei o noutate, depasind in aceasta lucrare importanta
nimbului luminos sau a razei Intretdiate, despre care se vorbeste de cele mai multe ori, mandorla fiind
confundatd cu nimbul, figurata aproape ca acesta, reprezentand irumperea transcendentului, a lumii
nevazute, a lumii de dincolo. Studiul mandorlei isi propune evidentierea simbolismului acesteia,
simbolism ce ar putea depasi dualismul materie - duh, pamant - cer, intr-o unitate armonioasa, toate

acestea reflectate in icoanele Schimbarea la Fata , Cobordrea la lad, Invierea Domnului si Adormirea



Maicii Domnului, material ilustrativ regasit in Anexele lucrarii.

Iconografia mainilor sau simbolistica mudrelor, evoca intr-o viziune proaspatd, , logosul divin
al proportiilor, al anatomiei umane. Mana in arta religioasd, mana comund Crestinismului si Islamului
simbolizeaza o mana viitoare, morfologia ei antinomica neobisnuita si familiara nefiind obtinuta prin
epurarea detaliului nesemnificativ, prin eludarea accidentalului sau prin exaltarea realului la cotele

legendare ale mitului, conturul ei simbolizand vizual anatomia eonului viitor.

Capitolul IV, denumit Interferente eurasiatice in miniatura romdneascd, secolele XIV-XVIII
trateaza independent miniatura, ca o artd de sine statatoare, "rupta " intr-adevar din pictura dar nefiind,
asa cum o numesc mulfi, pictura de miniaturd sau confundatd cu miniaturistica, ce asa cum bine se stie
este o stiintd auxiliard a istoriei care se ocupa de identificarea, cercetarea, descrierea si catalogarea
diverselor reprezentari grafice cu caracter artistic (miniaturi) realizate in antetul sau cuprinsul actelor,
manuscriselor sau tipariturilor in vederea determinarii semnificatiei si valorii artistice a acestora.
Miniaturistica este totusi un domeniu la granita dintre stiintd si critica de artd, avand o utilitate practica
legatd mai mult de restaurarea documentelor decat de extragerea de informatii din studiul lor,
interpretarea diverselor simboluri fiind una subiectiva. Acest capitol capata o viziune noud prin insasi
definirea miniaturii ca arta independenta, cu o tehnica asemandatoare picturii si reuneste diferite studii: de
istorie (o analizd cronologica, teritoriald), istoria artei si teologia artei, toate avand rolul de a transmite
faptul istoric si artistic. Marturiile istorice au fost pastrate in hrisoave si condici, in insemnari si notite din
manuscrise, care, pe langd autentica valoare artisticd, manuscrisele cu miniaturi au completat istoria,
furnizdnd o serie de date deosebit de interesante, prin notite si Tnsemnari, tinand adesea loc de cronici.
Acest studiu si-a propus sa sublinieze importanta miniaturii atat in istorie cat i in artd, sa declaseze
sintagma des folositd, chiar pand in ziua de azi, cd “miniatura reprezinta o artd minord”, “repunand-o” in
drepturile sale de artd majora, independentd, asa cum a fost considerata in marea parte a Orientului. Este
descrisa traiectoria miniaturii in decursul timpului, atat in Europa cat si in Asia, sunt prezentate scoli de
miniaturd $i miniaturisti, apoi este descrisd miniatura si ornamentul manuscriselor din Tarile Romane, in
secolele XIV-XVIII, céci din perioada moderna se transforma in graficd, miniaturistul Popa Flor fiind cel

care a facut aceasta trecere, de la miniatura la grafica.

In acest capitol este prezent un scurt studiu de caz, o comparatie intre doi artisti, miniaturisti,
Gavril Uric si Toros Roslin, situati la o mare distantd geografica si care au executat amandoi acelasi
subiect, Intr-o manierd asemandtoare, Evanghelistul Marcu, dealtfel, un subiect religios, comun 1n arta

Evului Mediu. In acest studiu de caz, pe langd analiza istorico-artistica a artistilor si a lucrarii, este


http://ro.wikipedia.org/wiki/Miniatură
http://ro.wikipedia.org/wiki/Manuscris

mentionatd §i problema identitatii lui Gavril Uric, care, dupa A.lLlatimirski, ar fi bulgarul Grigore

Tamblak.

Capitolul V, Interferente eurasiatice in pictura religioasd romdneascd, secolele XIV-XX
"inchide" lucrarea si asemeni unui tablou cu subiect "inchis" sau "deschis", toate elementele istorice,
teologice, simbolistice si estetice converg catre acest punct, arta romaneasca. Stabilindu-se o impartire
cronologicd adecvata istoric si artistic, arta romaneasca, in trecerea ei de la medieval la modern, a avut
perioade de cautari, asimilari si adaptare la stiluri eurasiatice, perioade de inflorire, inovatie si decadere,
afirmandu-se scoli de picturd, artisti si ctitori. Acest capitol s-a axat pe cercetarea picturii religioase

murale si a icoanelor pe lemn, miniatura reprezentand un studiu independent in cadrul acestei lucrari.

In secolul al XIV-lea, arta plastici romaneasci medievald era in plind influenti bizantina
imprumutand diferite motive iconografice dar artistii nu s-au dovedit de fiecare data preocupati si de
aspectul dogmatic al iconografiei, realizand o artd plind de dragoste de viatd, atrdgatoare si plind de
culoare. Secolul al XV-lea a insemnat vremea unor nesfarsite lupte menite sd asigure spatiului romanesc
dezvoltarea de sine stititoare, precum si a unor majore realizari artistice.Eforturile pe care le-a facut
"domnia" ca institutie suprema in stat, au fost dirijate Tn doua directii, in aceea a consolidarii autoritatii
centrale fatd de tendintele centrifugale manifestate de marii feudali, de unde anumite momente de crize
interne si pe de altd parte, in directia apararii hotarelor in fata pericolului de cotropire pe care il
reprezentau puterile vecine. Secolul al XVI-lea a fost si pe teritoriul roméanesc asa cum a fost
pretutindeni, o perioadd de tulburari si schimbari, de zvarcoliri politice interne si de lupte pentru
salvgardarea independentei in fata pericolelor din exterior, o perioada contradictorie, de calamitate si
siricie care a contrastat cu strilucirea monumentelelor fastuoase.In evolutia picturii medievale
romanesti, secolul al XVI-lea a marcat cea mai Tnalta culme artistica, realizari notabile avand loc in toate
cele trei principate romanesti, iar artistul medieval al acestui secol, a cuplat deja semantic interiorul pictat
cu pictura exterioara, aceasta datoritd faptului cd mentalul sdu a fost format sa acorde intotdeauna
intaietate relatiei dintre componentele unui ansamblu si abia in al doilea rand sa perceapad perimetrul si
relieful vizual al partii, al fragmentului, al secventei. In Tirile Romane , intrarea in sincronie cu arta
Bizantului a evidentiat trei caracteristici ale artei romanesti, mai ntai o usoara departare de la pictural
catre plastic, o diferentiere a elementelor tectonice, adicd a elementelor ce dau masa si greutate icoanei,
tendinta de materializare nemaifiind exprimata in elasticitatea suprafetei, ci in mobilitatea masei. O a
doua trasatura a fost o umanizare a dimensiunilor , adica o reducere a fiecarui element la o scard umana,

astfel incat operele sd nu aduca un sens exaltarii, iar cea de a treia trasatura a fost misterul specific



interiorului clddirilor. In spatiul roménesc s-a croit un crestinism cu specific romanesc, ceea ce n-a mai
reusit nicio altd natiune, fiind ortodoxa un act de vointd nationala, politica si bisericeasca, ce nu putea

avea ca efect decat obtinerea autonomiei si autocefaliei Bisericii.

"Romanii au dat crestinismului o forma romaneascd, de aceea, la noi, in intreaga istorie,

contradictiile intre spiritual §i secular au fost inexistente.

Avem un stil propriu in arhitecturd, prezent in constructia bisericilor, dar si in constructia

caselor.

Avem o muzica a noastrd, o picturd, o sculptura, in piatra si in lemn.

A . . ~ . ~ ))2
Avem in Biserica Limba noastra’”.

Tranzitie, declin si inovatie in pictura religioasd romaneascd, secolele XVII-XVIII, arata
semnele noului" ivit inca din a doua jumatate a secolului al XVI-lea, abia in secolul al XVII-lea constituit
ca o entitate cronologica premoderna, fiind, asa cum a exprimat Razvan Theodorescu, secolul barocului
si al primei modernititi efective, un secol al unor forme politice si spirituale protonationale. Intelegerea
civilizatiei roméanesti In jurul lui 1700 drept perioada hotdratoare a trecerii spre modernitate, fard cenzuri,
fara rasturnari spectaculoase, intr-un lent dar hotarat gest de sincronizare cu restul culturii europene, si-a
castigat tot mai multi adepti, iar in centrul ei a devenit necesara deslusirea exacta a personalitatii
Brancoveanului, monarhul datator de masurd, prin el insusi, prin carturarii si artistii curtii de care a
inteles sa se inconjoare, pentru ceea ce insemna aici , cu trei secole in urma, stiinta imbindrii traditiei cu
innoirea, a ideii dinastice si a fastului aulic exprimate in arhitectura religioasa si rezidentiala sau in
pictura murald, cu sentimentul cel nou al demnitatii omului de merit, a omului care incepe a sti sd duca o
existentd confortabild si civilizatd, in pas cu Europa.’ Aceste vremuri au fost asa cum le-a numit Lucian
Blaga, "un minunat amestec de renastere si de bizantinism, de baroc si de orientalism"*, o aluzie
reconfortantd la ceea ce ar fi putut sd fie o epoca de adevarata istorie romaneasca. Mai mult Insd, ea a
fost o realitate impresionant de organica 1n anii eflorescentei stilului brancovenesc, modelatoare a
viitorului de-a lungul a cel putin un secol 1in sfera formelor plastice , inspiratoare a unui revival de

modernd , romantica incercare de captare a sufletului national.

?Antonie Plamadeala, Dascali de cuget si simtire romdaneasca, Ed. IBMBOR, Bucuresti, 1981, p. 153.
3 Razvan Theodorescu, Civilizatia romdnilor intre medieval si modern, Vol. II, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1987, p.63.
* Ibidem, p. 64.



In secolul al XIX-lea, noua conceptie despre lume a gisit o expresie diferita la fiecare dintre
nivelele sociale, la aparatorii oranduirii burgheze indemnul de a explora domeniul realitafii a capatat
sensul ratificarii, opozifia a vazut in aceastda chemare un mijloc de a dezvalui caracterul respingator al
realitatii burgheze din acea perioadi si de a indica drumul spre un viitor mai bun. In secolul al XIX-lea
viata a devenit material pentru opera de artd, idee despre care Baudelaire a scris in 1845: "Acela care va
sti sa scoata din viata actuala latura ei epica si sa ne faca sa vedem si sa intelegem, prin intermediul
culorii si al desenului, cat de mari si Incantatori suntem, cu cravatele si pantofii nostri, acela va fi un

pictor si anume unul adevirat."

In spatiul romanesc, derulat cu o lentoare exasperanti de-a lungul unei perioade de tranzitie ce a
durat mai mult de doua secole, procesul trecerii de la artd medievala la cea moderna, a fost la inceputul
secolului al XIX-lea, un fenomen consumat in tot teritoriul. in secolul al XIX-lea s-au manifestat doud
curente in iconografia romaneasca, mai ales in pictura de fresca, unul bazat pe stilul traditional de origine
bizantina, practicat in special la tara si in oraselele de provincie, si altul, de influenta occidentala, folosit
de pictorii de icoane care au studiat peste hotare, curent care a avut o mai largd raspandire in a doua
jumatate a secolului in Bucuresti si marile orase. Trasatura distinctiva a iconografiei romanesti, pe langa
incluziunea de elemente folclorice in fresce si icoane, a fost cd iconografia nu s-a caracterizat prin

rigiditate sau atitudine imobila a persoanelor sfinte pictate.

in Romania dupa anul 1918, cand Transilvania s-a reunificat cu Romania veche, s-au construit
biserici noi peste tot in tard, majoritatea acestor biserici fiind pictate fie in tehnica al fresco, fie In tempera
si au fost realizate de iconari ai vremii, continuatori ai traditie iconografice bizantine. Realizarea cea mai
importantd a perioadei de dupad anul 1948, cand la conducerea Bisericii Ortodoxe Romane s-au aflat
patriarhii Iustinian si Iustin, a fost faptul ca, in pofida noului regim comunist instalat, unele biserici au
fost restaurate din punct de vedere arhitectural si estetic, mai ales cele care erau deja cunoscute si puteau
atrage turisti. Revenirea la canoanele bizantine in arta bisericeasca in general a continuat i in cadrul
acestui proces, pe langa iconari, un rol important l-au jucat arheologii, istoricii de arta, inginerii si liderii
Bisericii Ortodoxe Romane, specialisti grupati in jurul Comisiei Monumentelor Istorice, fondata in anul
1950. Scoala de Pictura a Patriarhiei Romane a fost foarte activd incercand sa restaureze pictura
bisericeasca din Romania, aducand-o pe ceea ce se considera a fi fagasul firesc, pictura de orientare
bizantina, aceasta institutie fiind fondata in anul 1947 sub Patriarhul Nicodin Munteanu, functionand si

astazi sub egida aceleasi Comisii pentru Pictura Bisericeasca a Patriarhiei Romane.

5 Apud Jacek Debicki, Jean-Francois Favre, Dietrich Grunewald, Antonio Filipe Pimentel, Istoria artei, Ed. Rao, Bucuresti,
1998, p. 213.



Primele trei subcapitole, care au vorbit despre arta romaneasca, din perioada medievald pana in
secolul al XX-lea, au expus cronologic istoria si fenomenul artistic romanesc dand exemple nenumarate
de ansambluri artistice, artisti, numiti fie "zugravi de subtire" fie "zugravi de gros", iconari, domni si
voievozi, boieri, ctitori care au marcat intr-un fel sau altul, pozitiv sau negativ, atat istoria cat si cultura
romaneasca. Astfel cd in subcapitolul Prezente artistice in unele danii ale domnilor roméani catre Muntele
Athos, este subliniat succint, tehnic, aportul domnilor romani, ctitori, adus manastirilor de la Muntele
Athos, prezenta lor aici fiind atestata de daniile catre Muntele Athos. Aceste danii subliniaza aportul
cultural al romanilor si darnicia acestora in a realiza lucruri frumoase si de neuitat, toate picturile murale,
icoanele, miniaturile si broderiile comandate de acestia artistilor rezistand timpului, multe dintre ele

regdsindu-se si azi In manastirile de la Muntele Athos.

Micul studiu de caz, asa cum este redat si in titlul sau Pdrvu Mutu, ultimul zugrav medieval,
primul artist modern, aratd un zugrav al Evului Mediu, renumit nu numai in acea perioada si care a ramas
in istorie ca un artist ce a facut trecerea temporala si artistica in modernitate, fiind considerat primul artist
roman modern. Acest artist, Parvu Mutu, a rupt schematismul subiectiv al lui Sorin Dumitrescu, cel care
a definit omul medieval ca fiind un om fard idei, model, ce in lucrarea prezentd nu acopera realitatea
umana, diversa tipologic fiind o teorie nejustificatd si excesiv de peiorativa, aceasta perioada trebuind sa

fie privita si analizata cu "ochi" medievali nu din perspectiva timpului actual.

Pentru o mai buna intelegere a fenomenelor istorice si artistice, cercetarea a fost realizata intr-un
stil adecvat zilelor actuale dar privitd cu "ochii" perioadelor analizate, fara subiectivism contemporan,
fara pareri absolut europene sau asiatice, 1asand loc doar unor interpretari si viziuni personale, obiective,
nepartinitoare, accentuand ceea ce parea cd a fost tratat pana acum insuficient sau superficial.
Materialele, pe baza carora s-au valorificat informatiile vechi si noi, o serie de fenomene, evenimente
istorice si artistice, cunoscute sau mai putin cunoscute, ce au fost reinterpretate, reevaluate sau expuse nu
pot fi categorisite ca importante sau mai putin importante, fiecare avand rolul siu in a realiza identitatea

lucrarii in cauza.

Arta nu urmadreste sa ofere chipuri si privelisti ale posibilului, ci, devenita n timp ferment al
cotidianului, propune prin sine imposibilul si se daruieste pe sine, difuzindu-se euharistic, ca semn al
credintei in potentialitatea acesteia, iar regimurile religioase au fost si sunt inegal favorabile imaginii.
Cand Divinul nu mai este perceput , impresionanta tacere a lumii parasite scoate in evidentd maretia ideii
divine, iar arta devine in mod hotarat, asa cum afirmat Hegel, un lucru al trecutului. In ochii artistului,

materia nu se reduce la Intindere si nici lumind la corpusculi si unde el nu poate reprezenta lucrurile, nici



macar in maniera naturalista, fara ca sa apara un surplus, desi nu se stie daca acesta vine din lucruri, de la
artist sau de la Dumnezeu , dar care atrage admiratia si lauda. In arta contemporani se observa o
polarizare, profanul si sacrul se disociaza, sacrul fiind unul individual, care aparfine artistului si care nu
cautd si nici nu gaseste un fundament social, imaginea aspird la sacru, dar sacrul e inchis in lipsa
imaginii. Nu existd fatalitate in moartea imaginii, ea retraieste In locuri necunoscute, sub forme
nebanuite. Mensura, numerus, pondus pot reveni Tmpreund ca sa stabilizeze sacrul si profanul, unul prin
celalalt, ca sa propund imagini divine care dau viatd lucrurilor si imagini profane care dau un corp

divinului, iar ele nu prospera durabil decat impreuna.

Desi aceastd lucrare, "Interferente Eurasiatice Reflectate in Iconografia Romdneascd,
secolele XIV - XX", initial a fost conceputa altfel, extinsa fiind doar intre secolele XIV-XVIII, datorita
unor factori inevitabili si incontrolabili, a trecut sub observatia si coordonarca domnului Profesor
Universitar Doctor, Gheorghe Buzatu, care, cu bundvointa si Intelepciune, nu a schimbat directia
cercetarii Incepute, ci doar a extins-o, cuprinzand o duratd mult mai mare de timp, cercetarea ajungand
pana in secolul XX. Astfel, o parte a cercetarii, inclusiv capitolele consacrate artei romanesti au fost
reformulate si adaptate pentru o asa mare intindere temporald, fara a se insista mult asupra aspectelor
istorice §i artistice cunoscute, fiind insd puse in valoare, altele, mai putin mediatizate. Plecand de la ideea
ca omul este nedeplin, in consecinta, nici nu poate produce ceva deplin, realizarea si finalizarea acestei
cercetari se datoreazd ajutorului stiintific venit din partea coordonatorului, domnul Profesor Universitar

Doctor, Gheorghe Buzatu, cdruia 1i sunt adresate sincere multumiri.
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